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CONCERTO TAMBEM
TRANSMITIDO AO
VIVO GRATUITAMENTE
EM YOUTUBE.cOM/
VIDEOSOSESP

2 JULDOM 18H

QUINTETO OSESP
AMANDA MARTINS vioLINO
SUNG-EUN CHO vioLINO
MARIA ANGELICA CAMERON vioLA
SARAH NASCIMENTO vioLA
JIN JOO DOH VIOLONCELO
ALEXANDRE RIBEIRO CLARINETE

JOSEPH KOSMA [1905-69]

Les Fevuilles Mortes [As FOLHAS MORTAS]
[ARRANJO DE TORU TAKEMITSU] [1945-ARR. 1993]

5 MIN

WOLFGANG AMADEUS MOZART [1756-91]
Quinteto de Cordas n° 4 em Sol Menor, KV 516 [1787]
1. ALLEGRO
2. MENUETTO. TRIO: ALLEGRETTO
3. ADAGIO MA NON TROPPO

4. ADAGIO. ALLEGRO

34 MIN

® ® ALEXANDRE RIBEIRO [1982]
Obrigado, Pixinguinha [ARRANJO DE TIAGO CosTA] [2023]
ENCOMENDA,

1. VALSA

2. PoLca

3. CHoro CANCAO

4. MAXIXE

5. CHoro LIGEIRO

29 MIN
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JOSEPH KOSMA

BUDAPESTE, HUNGRIA, 1905 - LA ROCHE-
GUYON, FRANGA, 1969

LES FEUILLES MORTES [As FOLHAS MORTAS]
[ARRANJO DE TORU TAKEMITSU]

Em 1933, ap6s Hitler assumir o poder na
Alemanha, o compositor hingaro Joseph
Kosma, que era judeu e vivia em Berlim nessa
¢poca, partiu para o seu exilio na Franga. La,
ndo apenas conheceu o poeta Jacques Prévert,
com quem iniciou uma importante parceria
poético-musical nos meios artisticos parisien-
ses, como também passou a colaborar com
figuras notaveis do cinema francés, como
Marcel Carné e Jean Renoir.

Com a invasao da Franga pelas tropas alemas
em 1940, Kosma — que ja se sobressaia em
solo parisiense como um musico talento-
so e ativista politico-social engajado — foi
obrigado a se refugiar nos Alpes Maritimos,
que estavam sob o poder dos italianos. Man-
tido em prisio domiciliar, ele ndo deixou,
contudo, de se dedicar clandestinamente a
composigao de miusicas para o cinema, ateé
que, com a libertagio da Franga, voltou a
atuar em Paris, a partir de 1945, concen-
trando-se na composi¢ao de cangGes e balés,
sobretudo para o cinema. Foi nesse mesmo
ano que criou a cangdo “Les Feuilles Mor-
tes”, com letra de Preévert, para o balé Le
Rendez-Vous, posteriormente usada por
Marcel Carné no filme Les Portes de La Nuit
[AsPortasdaNoite]. Cantadainicialmente por
Cora Vaucaire e Yves Montand, essa cangao,
originalmente feita para voz e piano, aos
poucos se popularizou e se expandiu a outros
instrumentos ao longo dos anos.

Inlimeras adaptagGes e interpretagtes da pega
(que se tornariamais conhecidapelonome em
inglés “Autumn Leaves”) se disseminaram
mundo afora, em diferentes géneros, da
musica popular e do jazz a musica classica.

Artistas como Placido Domingo, Frank
Sinatra, Bob Dylan, Duke Ellington, Miles
Davis, Oscar Peterson, Bobby Timmons,
Stan Getz, Bill Evans, Chet Baker, Wynton
Marsalis e Keith Jarrett estdo entre os que a
reconfiguraram pelo canto e/ou pelos arranjos
instrumentais. Com essa profusio criativa,
“Les Feuilles Mortes” acabou por se consolidar
como uma das composi¢Ges mais influentes da
segunda metade do século xx, mantendo uma
viva presenca ainda nos dias de hoje.

Dentre suas versoes mais originais ¢ impac-
tantes na musica classica, destaca-se a do
célebre compositor japonés Toru Takemitsu
que, com sua desenvolta habilidade “para
manipular timbres instrumentais e orques-
trais”, recriou a peca a partir de um arranjo
para quarteto de cordas, cuja primeira per-
formance aconteceu em 1993, no Yatsugatake
Kogen Music Festival.

Pode-se dizer que a beleza viva e inventiva
desse arranjo advém do engenhoso tecido
de sonoridades criado por Takemitsu, que,
entre as muitas qualidades como artista,
soube mesclar, de forma organica, principios
esteticos da musica oriental com técnicas
da composigao classica ocidental. Gragas a
tal combinagio, entre outros recursos do
compositor, essa singular versio de “Les
Feuilles Mortes” para quarteto de cordas afirma
sua forca sensorial e sua singularidade poética.

Maria Esther Maciel é professora
titular de literatura comparada
da UFMG e professora colaboradora
de teoria literadria da Unicamp.
Autora, entre outros, de 0 livro
dos nomes (Companhia das Letras,
2008), Literatura e animalidade
(Civilizacdo Brasileira, 2016)

e Pequena enciclopédia de

seres comuns (Todavia, 2021).

WOLFGANG AMADEUS MOZART
SALZBURGO, AUSTRIA, 1756 - VIENA,
AusTRIA, 1791

QUINTETO DE CORDAS N° 4 EM SoL MENOR,
KV 516

O contexto historico do final do século
XVIII na Europa esteve marcado por mui-
tas turbuléncias politicas, com o avango das
Guerras Napolednicas por varios paises e a
eclosao da Revolugao Francesa em 1789, o
que abalou, com intensidade, as estruturas
de poder daquele tempo. A Austria, onde
nasceu e viveu Wolfgang Amadeus Mozart,
nao ficou imune a esses acontecimentos,
perdendo muitos de seus territorios duran-
te os conflitos.

Foi exatamente dois anos antes da Revolugao
Francesa que esse magnifico compositor,
fadado a morrer pouco tempo depois, aos
35 anos, escreveu o seu Quinteto de Cordas
n° 4 em Sol Menor, KV 516, logo em sequéncia
ao Quinteto de Cordas n° 3 em Do Maior,
KV 515 — ambos notabilizados pela incor-
poragdo de uma segunda viola no quarteto
de cordas padrio e considerados obras-pri-
mas do género.

A vida pessoal de Mozart também estava
num momento delicado e soturno, sobre-
tudo em decorréncia do penoso estado de
sade de seu pai, Leopold Mozart, que
também era compositor e veio a falecer
em maio de 1787, poucos dias depois da
conclusio do Quinteto KV 516. A isso se
somaram os problemas financeiros pelos
quais Mozart passava com sua familia em
Viena. Todas essas adversidades vivenciadas
por ele ndo deixaram de incidir no trabalho
que veio a realizar nessa sua fase tardia.

Se o Quinteto em Do Maior, composto em
abril, € marcado por uma dimensao solar e
uma energia contagiante, o KV 516 ja apre-

5 @

senta uma atmosfera mais sombria, com
matizes dramaticos e, por vezes, tempes-
tuosos. O amor de Mozart pela viola se faz
perceber, mais uma vez, com vigor, dessa
vez associado a um sentimento de angustia
e aflicao.

O movimento em forma-sonata de aber-
tura desse Quinteto possui uma agitagao
vivida, permeada de momentos liricos, mas
com a predominancia de certo tom tragico.
Uma sensacao dolorosa se revela de forma
obliqua nos contrastes entre violino e
viola, que desencadeiam uma vibragao fluida
e repeti¢des pungentes. O segundo movi-
mento, por sua vez, chamado de “Menuetto”,
desvia-se da delicadeza propria desse tipo
de composigdo ao apresentar acordes
violentos, com breves interladios de calma
e final melancolico. Ja com o “Adagio” do
terceiro movimento, Mozart traz a tona
uma languidez terna, com tragos de desa-
lento presentes, principalmente, no dueto
entre violino e viola. Como escreveu Mark
Steinberg, trata-se de “um movimento
infinitamente tocante, que joga com a beleza
paradoxal da tristeza”. Por fim, o outro
“Adagio”, que constitui o quarto e altimo
movimento, se inicia com um lirismo
comovente que, aos poucos, ganha uma
inesperada alegria, ainda que com um ténue
toque de desespero. Mozart tece, assim,
um arremate surpreendente, que contrasta
com os movimentos anteriores, sugerindo
uma travessia das sombras rumo a luz.

Maria Esther Maciel



ALEXANDRE RIBEIRO
SAo SIMAO, SAo PAuLO, BrRAsIL, 1982
OBRIGADO, PIXINGUINHA [ARRANJO DE TIAGO CosTA] [2023]

A DESCOBERTA

“Meu primeiro contato com a musica do Pixinguinha comegou la no interior
de Sio Paulo, em S3o Simdo, onde nasci, uma cidade linda que tinha
como tradigao as bandas marciais e de coreto, que tocavam um repertorio
muito variado, desde valsas, dobrados, maxixes, musicas de cinema. Quando
completei 12 anos, fui para uma dessas bandas para estudar: comecei com
a requinta e depois com o clarinete. O repertorio era variado, mas tinha
uma musica com a qual me identificava muito, porque era a que minha avo
cantava quando estava cozinhando, a que minha méae cantava quando estava
em casa, a que meu pai ouvia em sua vitrola. Estavam sempre presentes
Carinhoso, Um a Zero ¢ Rosa. Descobri que quem comp0ds essas musicas era
Pixinguinha e, a partir desse momento, tocando na banda, comecei a pres-
tar um pouco mais atengao no nome dos compositores e passei a encontra-lo
em varios lugares. Chegando em Sao Paulo para fazer faculdade, por meu
envolvimento com a musica popular, com os musicos de choro, comecei
a trabalhar esse repertorio que havia memorizado em improvisagdes com
clarinete, porque nos chores antigos a orientagio era ouvir as composi¢des
de Pixinguinha, onde estava todo o contetido melodico, historico, harmo-
nico e ritmico do género.

A ENCOMENDA

“E dificil dizer o que eu mais aprecio na obra do Pixinguinha — a pessoa,
o musico, o compositor, o arranjador, o instrumentista que ele foi.
Quando nasceu o primeiro género urbano do Brasil — o choro — ele
estava la, conectando os repertorios antigos com as novidades de seu tempo,
e ainda deixando muito material para os compositores vindouros. Quando
recebi o convite para compor uma suite em sua homenagem, fiquei extre-
mamente emocionado, por ele ter vindo de uma instituigao como a Osesp.
Mergulhei um pouco mais dentro da obra do Pixinguinha de uma maneira
técnica, buscando entender seus processos de composigao, analisar seus
arranjos, recursos, ideias e, mesmo, a sonoridade de sua musica. Decidi
pensar numa suite dentro do que Pixinguinha mais explorou na musica
brasileira, os ritmos africanos vindos da diaspora em conexao com os
ritmos europeus no periodo da coloniza¢do. Em termos musicais, falamos
na sincopa (isto ¢, uma estrutura em semicolcheia, colcheia e mais uma

semicolcheia), uma assinatura da musica brasileira. Pixinguinha explorou
essa caracteristica, em todos os seus elementos, na valsa, no maxixe, na
polca, em um choro mais lento e depois um mais rapido. Como aprecio
muito as questdes ritmicas em todos os tipos de musica, decidi olhar indivi-
dualmente o que Pixinguinha fez com cada um deles, ¢ dai surgiu a primeira
ideia de separar a suite em cinco movimentos.

A MUSICA

“Para comegar o primeiro movimento, que ¢ a “Valsa”, imprimi todas as par-
tituras que tinha desse género do Pixinguinha, colei na parede ¢ com meu
piano e meu clarinete fui tocando as musicas, ouvindo os caminhos harmé-
nicos, as ideias melddicas, e fui me inspirando a compor uma pega baseada
nas valsas do compositor. Em seguida, de certa maneira, fui conhecendo a
linguagem da polca através da musica do Pixinguinha, por composi¢oes dele
e outras interpretadas por ele. Assim foi com o choro cangao, o maxixe, o
choro ligeiro. Nesse processo, fazendo esse raio-x em uma pequena parte de
sua musica, pude conhecer mais a genialidade do Pixinguinha, pois, quando
ele criava, os caminhos pelos quais passava para atingir aquela sonoridade
eram recursos extremamente modernos ¢ a0 mesmo tempo de uma comple-
xidade que ndo existia antes dele. Usei os recursos de composigao ensinados
por Pixinguinha, citei trechos de suas masicas — por exemplo, em meio a
“Polca”, pode-se ouvir um trecho de Carinhoso, no “Choro” podem-se ouvir
trechos de Um a Zero. Essa musica foi me inspirando e iluminando. Meu
sentimento ¢ de gratidao por fazer parte desse projeto de manter arte viva
aqui no Brasil e despertar a sensibilidade nas pessoas atraves da musica.

Depoimento de Alexandre Ribeiro.
Na Revista Osesp de 2023, leia o ensaio “De Ouvidos
Abertos para o Mundo”, escrito especialmente para a

publicacdo pelo compositor e historiador Caca Machado,
em homenagem aos 50 anos de morte de Pixinguinha.

Revisdo critica das notas: Igor Reis Reyner
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QUINTETO OSESP

Composto pelas violinistas Amanda Martins
e Sung Eun Cho, pelas violistas Maria
Angélica Cameron e Sarah Nascimento e
pela violoncelista Jin Joo Doh, o Quinteto
Osesp celebra o repertério escrito para
uma das formagoes classicas da historia da
musica, que incorpora uma segunda viola
ao tradicional quarteto de cordas. Nesta
temporada de estreia, serdo cinco recitais,
com obras de Mozart, Brahms, Dvordk,
Mahler ¢ Schubert. Hoje, o Quinteto
homenageia os 50 anos da morte de um
dos maiores artistas brasileiros com a suite
Obrigado, Pixinguinha, escrita especialmente
para o grupo pelo clarinetista Alexandre
Ribeiro, que também estara no palco. Ainda
em ritmo de comemoragdo, o grupo toca
¢ grava em dezembro obra encomendada
ao octogenario Aylton Escobar, com
participagdo do tenor Jabez Lima.

ALEXANDRE RIBEIRO cLARINETE

Alexandre Ribeiro ¢ herdeiro de grandes
nomes do clarinete como Severino
Aratjo, K-Ximbinho, Luiz Americano,
Abel Ferreira, Nailor Azevedo e Paulo
Moura. Em 2009, estabeleceu uma forte
e bem-sucedida parceria com o violonista
Alessandro Penezzi, que resultou em dois
discos de bastante destaque no cenario
da musica instrumental — “Cordas ao
Vento” e “Ao Vivo na Bimhuis-Amsterda”
—, além de diversos shows pelo Brasil e
pelo mundo. Atualmente ¢ professor de
clarinete da Emesp Tom Jobim e professor
e cofundador da Escola de Choro de Sao
Paulo (ECSP).

Fundacao Osesp

PRESIDENTE DE HONRA
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

CONSELHO DE ADMINISTRACAO

PEDRO PULLEN PARENTE PRESIDENTE
STEFANO BRIDELLI VICE-PRESIDENTE
ANA CARLA ABRAO COSTA

CELIA KOCHEN PARNES

CLAUDIA NASCIMENTO

LUIZ LARA

MARCELO KAYATH

MARIO ENGLER PINTO JUNIOR
MONICA WALDVOGEL

NEY VASCONCELOS

PAULO CEZAR ARAGAO

SERGIO GUSMAO SUCHODOLSKI
TATYANA VASCONCELOS ARAUJO DE FREITAS

DIRETOR EXECUTIVO
MARCELO LOPES

SUPERINTENDENTE GERAL
FAUSTO A. MARCUCCI ARRUDA

+ www.fundacao-osesp.art.br/equipe

Governo do Estado
de Sao Paulo

GOVERNADOR
TARCISIO DE FREITAS

VICE-GOVERNADOR
FELICIO RAMUTH

SECRETARIA DA CULTURA, ECONOMIA
E INDUSTRIA CRIATIVAS

SECRETARIA DE ESTADO
MARILIA MARTON

SECRETARIO EXECUTIVO
MARCELO HENRIQUE ASSIS

CHEFE DE GABINETE
DANIEL SCHEIBLICH RODRIGUES

COORDENADORA DA UNIDADE DE
MONITORAMENTO DOS CONTRATOS DE GESTAO
GISELA COLACO GERALDI

COORDENADOR DA UNIDADE DE DIFUSAO
CULTURAL, BIBLIOTECAS E LEITURA
DENNIS ALEXANDRE RODRIGUES DE OLIVEIRA
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PROXIMOS CONCERTOS DO QUINTETO
OSESP NA SALA SAO PAULO

27 AGO

QUINTETO OSESP

ANA VALERIA POLES CONTRABAIXO
Obras de Mozart, Ligeti e Dvordk.

17 SET

QUINTETO OSESP

EMMANUELE BALDINI vioLINO
MARINA MARTINS VIOLONCELO

LUCAS THOMAZINHO riANO

Obras de Mahler, Schnittke e Schubert.

AGENDA COMPLETA!
WWW.OSESP.ART.BR/PROGRAMACAO

INGRESSOS:
WWW.OSESP.ART.BR/INGRESSOS
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ALGUMAS DICAS PARA APROVEITAR

AINDA MAIS A MUSICA

Falando de MuUsica

Em semanas de concertos sinfénicos, sem-
pre as quintas-feiras, vocé encontra em
nosso canal no YouTube um video sobre o
programa, com comentdrios de regentes,
solistas e outros convidados especiais.

Entrada e saida da Sala de Concertos
Apds o terceiro sinal, as portas da sala
de concerto s@o fechadas. Quando for
permitido entrar apds o inicio do con-
certo, siga as instrugdes dos indicadores
e ocupe rdpida e silenciosamente o pri-
meiro lugar vago. Precisando sair, faga-o
discretamente, ciente de que ndo serd
possivel retornar.

Siléncio

Uma das matérias-primas da musica de
concerto é o siléncio. Desligue seu celular
ou coloque-o no modo avido; deixe para
fazer comentdrios no intervalo entre as
obras ou ao fim; evite tossir em excesso.
A experiéncia na sala de concertos é co-
letiva, e essa é uma das belezas dela.

Gravagoes

Antes de a mUsica comegar e nos aplau-
sos, fique a vontade para filmar e foto-
grafar, mas registros ndo sd@o permitidos
durante a performance. Sempre que qui-
ser recordar a musica, visite nossas re-
des sociais.

Comidas e bebidas

O consumo ndo é permitido no interior
da sala de concertos. Conheg¢a nossas
dreas destinadas a isso na Sala.

SERVICOS

Café da Sala

Tradicional ponto de encontro antes
dos concertos e nos intervalos, locali-
zado no Hall Principal, oferece cafés,
doces, salgados e pratos rdpidos em
dias de eventos.

Cafeteria Lillas Pastia

Situada dentro da Loja Cldssicos, ofe-
rece bebidas, salgados finos e confei-
taria premiada.

Lojas Classicos

Possui CDs, DVDs e livros de musica
classica, oferece também uma selecdo
especial de publicagdes de outras artes,
fic¢do, ndo-ficgdo e infanto-juvenis. In-
clui uma se¢do de presentes e souvenirs.

Restaurante da Sala

Oferece almogo de segunda a sextaq,
das 12h as 15h, e jantar de acordo com
o calenddrio de concertos — mediante
reserva pelo telefone (11) 3325-9958 ou
pelo e-mail ssp@8arte.com.br.

ACESSO A SALA

Estacionamento

Funcionamento didrio, das 6h as 22h ou
até o fim do evento. O bilhete é retira-
do na entrada e o pagamento deve ser
efetuado em um dos dois caixas - no
1° subsolo ou no Hall Principal.

Reserva de Téxi | Area de Embarque

e Desembarque

Agende sua corrida de volta para casa
com a Use Taxi, no estande localiza-
do no Boulevard. H4, ainda, uma drea
interna exclusiva para embarque e de-
sembarque de passageiros, atendendo
tdxis ou carros particulares.

Acesso Estagdo Luz

Use a passagem direta que liga o esta-
cionamento da Sala com a Plataforma1
da CPTM, dentro da Estag¢do Luz. Ela
estd aberta todos os dias, das 6h as
23h30. Garanta o seu bilhete previa-
mente nos guichés da Estag¢do ou pelo
celular, usando o TOP - Aplicativo de
Mobilidade, disponivel na App Store e
no Google Play.

CONFIRA HORARIOS DE FUNCIONAMENTO E OUTRAS INFORMAGOES EM:
WWW.SALASAOPAULO.ART.BR/SERVICOS
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