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CONCERTO TAMBEM
TRANSMITIDO AO
VIVO GRATUITAMENTE
EM YOUTUBE.cOM/
VIDEOSOSESP

25 MAI QUI 20H30
26 MAI SEX 20H30
27 MAI SAB 16H30

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO — OSESP

MARTYN BRABBINS REGENTE
JEAN-EFFLAM BAVOUZET rIANO

WOLFGANG AMADEUS MOZART [1756-91]
O Rapto do Serralho, KV 384: Abertura [1782]
6 MIN

WOLFGANG AMADEUS MOZART [1756-91]

Concerto para Piano n° 12 em La Maior, KV 414 (385p) [1782]
1. ALLEGRO
2. ANDANTE

3. ALLEGRETTO

25 MIN
INTERVALO 20 MIN

RALPH VAUGHAN WILLIAMS [1872-1958]

Sinfonia n° 2 em Sol Maior — Sinfonia Londres [1911-13-REV. 1933]
1. LENTO. ALLEGRO RISOLUTO
2. LENTO
3. SCHERZO: NOCTURNE. ALLEGRO VIVACE

4. FINALE: ANDANTE CON MOTO. MAESTOSO ALLA MARCIA. ALLEGRO. EPILOGUE

50 MIN

WOLFGANG AMADEUS MOZART
SALZBURGO, AusTRrIA, 1756 — VIENA, AusTria, 1791
O Rapto do Serralho, KV 384: Abertura [1782]

Orquestragao: piccolo, flauta, 2 oboés, 2 clarinetes,
2 fagotes, 2 trompas, 2 trompetes, timpanos, percussao
(triangulo, pratos, bumbo) e cordas.

Estreia mundial: 6 de julho de 1782, no Burgtheater,
em Viena, sob a regéncia do proprio compositor.

O filme Amadeus [1984], de Milos Forman, certamente abalou a reputagao
do Imperador José Il da Austria, ao retrata-lo como um bobalhdo pomposo.
Na realidade, ele foi um dos mais importantes monarcas do Iluminismo e
defendia ideias liberais bem avangadas para a sua época. José foi um grande
apoiador das artes, particularmente da mtsica. No auge da popularidade
das Operas italianas, num gesto nacionalista, resolveu patrocinar uma com-
panhia criada para promover o Singspiel. Essa espécie de mistura entre Opera
e pega teatral, com partes faladas e sem recitativos, era em geral de carater
coémico ou sentimental e frequentemente continha elementos magicos.

Mozart recebeu a encomenda de uma obra para essa companhia e assim
se engajou em sua primeira épera vienense, um Singspiel em trés atos. Aos
26 anos, cle ja gozava de solida reputagdo, especialmente como pianis-
ta e violinista. Estivera até entdo empregado em Salzburgo, na corte do
Arcebispo Colloredo, onde se sentia tolhido e pouco apreciado. O Rapto do
Serralho lhe oferecia a oportunidade ideal de se estabelecer em Viena, em
um ambiente muito mais acolhedor e possivelmente mais lucrativo. Nao
¢ surpreendente, portanto, que tenha se dedicado a essa composigao com
entusiasmo irrestrito.

A Opera obteve sucesso imediato e se manteve como uma das favoritas do
publico durante toda a vida de Mozart, em parte pelo carater leve e diver-
tido, em parte por tratar de um assunto que estava particularmente em
voga naquele periodo — o orientalismo. Agradou também pelo virtuosis-
mo de suas arias e por revelar aos vienenses um dos mais geniais composi-
tores de musica vocal de todos os tempos. O libreto, escrito por Gottlieb
Stephanie, com consideravel interferéncia do compositor, foi baseado
em uma obra bem conhecida de Christoph Friedrich Bretzner, Belmont
und Constanze. Na verdade, mais do que baseado, ¢ um plagio descarado!



Situada na Turquia do século XVI, a trama acompanha os esfor¢os do
heroi para resgatar a amada, raptada por piratas e vendida a um paxa, que
a mantém confinada em seu harém. Na época, havia muita curiosidade
pelo Império Otomano. O assunto permeava a pintura, as pegas de tea-
tro, a moda e a musica. Tratado do ponto de vista europeu, refletia uma
visdo estereotipada do Oriente — da sensualidade dos haréns a brutali-
dade dos déspotas. Muitos compositores se debrugaram sobre a musica
turca, que consideravam exotica, mas levemente familiar, provocante e
envolvente.

Além da tematica palatavel, explorada na instrumentagio, que exibe
tamburo turco', pratos, timpanos, triangulo ¢ flautim, Mozart utiliza o
estilo da musica dos janizaros (soldados da cavalaria turca), altamente
evocativa do universo sedutor tao em voga em Viena. Ele sabia que dis-
punha de cantores espetaculares para essa opera e adequou o nivel de
dificuldade da musica a seus solistas, apoiando-se em arias virtuosisticas
que arrancavam aplausos efusivos da plateia.

A “abertura” lanca mio de inimeros recursos de caracterizaco. E exu-
berante, tem instrumentagao rica e alterna sonoridades “ocidentais” com
evocacoes do Oriente. Ela introduz o ouvinte ao clima festivo da obra,
com as madeiras ageis enfatizadas pelo flautim brincalhdo. Na se¢do central
contrastante, os instrumentos de palheta conversam com as cordas, estabe-
lecendo uma atmosfera de dolente expressividade, que serve para dar ainda
mais brilho a volta da musica esfuziante do inicio.

Ao descrever essa abertura em carta a seu pai, Mozart assegura que mesmo
alguém que tivesse dormido muito mal na noite anterior ndo conseguiria
permanecer indiferente a seu encanto. Diante da sua musica espirituosa,
a0 mesmo tempo desafiadora e insinuante, s6 podemos concordar com
a afirmagao.

LAURA RONAI

E doutora em musica e flautista. Professora titular
da Unirio, é chefe do Departamento de Canto

e Instrumentos de Sopro e diretora da Orquestra
Barroca. Foi colaboradora das revistas

Early Music America, Flute Talk, Goldberg e Fanfare.

' Nos dias atuais, usamos o bumbo sinfénico para fazer o papel do tambor turco, que é

um instrumento grave [N. E.].

WOLFGANG AMADEUS MOZART
SALZBURGO, AUSTRIA, 1756 - VIENA,

AusTria, 1791

Concerto para Piano n° 12 em La Maior, KV 414
(385p) 11782]

Orquestragao: 2 oboés,
2 trompas, cordas e piano solista.

Estreia mundial: 10 de marco
de 1785, em Viena, com o proprio
compositor como solista.

Uma das relagoes trabalhistas mais triste-
mente famosas da historia das artes foi a que
uniu Mozart e Hieronymus von Colloredo,
principe-arcebispo de Salzburgo, conhecido
por ser autoritario, arrogante e pouco gene-
roso. Foi para se livrar do jugo desse patrao
antipético que Mozart resolveu tentar a sor-
te em Viena, como musico independente.
Os quatro anos que se seguiram, com seus
altos e baixos financeiros, foram bastante
produtivos, e a reputagao de Mozart como
compositor e solista cristalizou-se. As obras
desse periodo sao permeadas pela sensagao
de liberdade recém-conquistada.

Durante a estadia em Viena, Mozart com-
poria um niimero notavel de concertos para
piano. Dentre esses, o Concerto n’ 12, escri-
to para a temporada musical do inverno de
1782, caracteriza-se pela construgdo lim-
pida, pelo equilibrio formal, pela invencao
melodica inesgotavel e, principalmente,
pela escrita habil, de resultados imediatos,
que anuncia as grandes qualidades da musica
de maturidade do compositor.

Sua tonalidade é La Maior, que, para Mozart,
simbolizava em geral lirismo e serenida-
de, com poucos desvios para tons menores.

Mesmo o solene “Andante” central, em Ré
Maior, no qual Mozart cita um tema de
Johann Christian Bach, seu amigo e mentor,
falecido no inicio daquele ano, mantém-se
sobriamente ancorado a melancolia, sem re-
correr a grandes dilaceramentos emotivos.
No “Allegretto” final, um rond6 enganado-
ramente gracioso e ligeiro, recursos sofisti-
cados de composicao ficam ocultos como os
fios que movimentam as marionetes.

Em carta ao pai, o proprio Mozart descreve-
ria essa obra como “um meio termo feliz entre
pesada demais e leve demais. Brilhante, agra-
davel ao ouvido e natural, sem ser insipida.” 2
A ambicdo modesta do Concerto n° 12, no que
tange a escrita orquestral (¢ quase uma peca
de cdmara, em que a orquestra pode ser fa-
cilmente substituida por um quarteto de cor-
das), ¢ uma questdo meramente comercial:
Mozart pretendia vender a edigdo dos concer-
tos por assinatura para diletantes abastados,
numa espécie de “financiamento coletivo”.

O esquema nédo funcionou, mas felizmente
para nos o Concerto n° 12 acabou sendo
publicado pela editora Artaria. Por conta
disso, as cadenzas constam na partitura —
normalmente eram improvisadas —, 0 que
nos oferece uma verdadeira janela para o
estilo de interpretagao do compositor.

LAURA RONAI

E doutora em misica e flautista.
Professora titular da Unirio, é
chefe do Departamento de Canto
e Instrumentos de Sopro e
diretora da Orquestra Barroca.
Foi colaboradora das revistas
Early Music America, Flute
Talk, Goldberg e Fanfare.

> KEEFE, Simon P. (Org.). The Cambridge Companion to Mozart. Cambridge: Cambridge University Press, 2003.



RALPH VAUGHAN WILLIAMS [1872-1958]
GLOUCESTERSHIRE, REINO UNIDO, 1872 — LONDRES, REINO UNIDO, 1958
Sir}ﬂmia n’ 2 em Sol Maior — Sitzfonia Londres [1911-13-REV. 1933]

Orquestragio: 2 piccolos, 3 flautas, 2 obo¢s, corne inglés,
2 clarinetes, clarone, 2 fagotes, contrafagote, 4 trompas,

4 trompetes, 3 trombones, tuba, timpanos, percussao
(triangulo, tam-tam e guizos), 2 harpas, cordas.

Estreia mundial: 27 de marco de 1914, em Londres,
sob regéncia de Geoffrey Toye.

A primeira mengao a Sinfonia n° 2 em Sol Maior — Sinfonia Londres consta
numa carta de Ralph Vaughan Williams para o compositor Cecil Sharp
[1859-1924], em julho de 1911: “Estou no meio de uma grande obra e, a
menos que eu sofra um bloqueio, nao pretendo larga-la”. Isso sugere que
a composigio pode ter sido iniciada ja em 1910. [.. ]

Apesar de sua base programatica, a Sinfonia ndo deixa de ser musica
“absoluta”. A influéncia de Elgar ¢ evidente e foi admitida, mas é obvio
que a peca era contemporanea de Petrushka, de Stravinsky, e Nocturnes e
La Mer, de Debussy. No entanto, todas essas influéncias sdo absorvidas
numa das obras mais caracteristicas de Vaughan Williams, sua sinfonia
preferida, entre as nove que compos.

A introdugao lenta e tranquila retrata o amanhecer e Londres “jazen-
do imével”, para citar as palavras do poeta William Wordsworth [1770-
1850]. Harpa e clarinete imitam os sinos da Abadia de Westminster, a
musica acorda para a vida agitada, ¢ o “Allegro” comega com uma suces-
530 acelerada de melodias. Um segundo tema declamatorio, apresentado
pelas madeiras e pelos metais, leva a um episodio efervescente — quem
sabe um feriado de verdo no parque Hampstead Heath. Apos um breve
retorno ao material do primeiro tema, segue-se uma passagem silenciosa
¢ delicada, sugerindo talvez uma igreja ou um outro parque de Londres.
O movimento termina com a reafirmagao grandiosa do segundo tema.

Vaughan Williams comparou o segundo movimento a Bloomsbury Square
em uma tarde de novembro. Contra um fundo de acordes espagados nas
cordas, o corne inglés toca uma melodia melancélica com a indicagao
“misterioso”. Essa passagem de abertura ¢é repetida pelas harpas e pelos
trombones, a trompa assume o lugar do corne inglés e toca um intervalo
de quarta aumentada, caracteristico da introdugdo ao primeiro movi-

mento. A viola e as madeiras dialogam, citando a ladainha de uma vende-
dora de lavanda. Ouve-se também o tinido de um cabriolé. A musica se
torna agitada e misteriosa, atingindo duas vezes um climax apaixonado.
A medida que a intensidade diminui, os temas principais do movimento
sao ouvidos novamente. A viola encerra o movimento de forma poctica.

De todos, o “Scherzo” ¢, talvez, o movimento mais pitoresco. Come-
¢a de maneira vivaz, com fragmentos de temas langados aqui e acola na
orquestra. A seguir, gaita e acordedo evocam uma festiva cena cockney.
As harpas apresentam um tratamento mais sombrio ¢ quase tragico dos
temas principais. Os solos de trompa e violino dao continuidade a esse
clima elegiaco, ¢ o movimento termina de maneira reflexiva.

O “Finale” abre com um tragico tema, “appassionato” como um grito de
desespero. Os violoncelos introduzem uma marcha lenta que leva direta-
mente a um animado “Allegro”, dominado por um tema solene para cor-
das e metais. Sem duvida, a fonte de inspiragao dessa parte da Sinfonia é
algum aspecto mais sinistro da vida da cidade: os protestos contra a fome,
os corticos. [...]

O compositor chegou a dizer que esse epilogo foi sugerido por uma pas-
sagem do romance Tono-Bungay, de H.G. Wells, em que Londres ¢é des-
crita como se fosse vista de um navio navegando rio abaixo, em diregdo
ao mar: “Deslizar pelo Tamisa, assim, ¢ deslizar a mao pelas paginas do
‘livro da Inglaterra’ de ponta a ponta. O rio passa — Londres passa,
a Inglaterra passa...”. Fragmentos de temas anteriores sao recordados e,
ap6s um solo melancoélico de violino, a musica aumenta de volume ate
chegar a um final tranquilo.

MICHAEL KENNEDY

Autor de Richard Strauss: Man, Musician, Enigma
(Cambridge University Press, 2006) e Mahler (Oxfozxd
University Press, 2001), entre outros livros.

Traducdo: André Fiker.

Revisdo critica das notas: Igor Reis Reyner.



©MARIANA GARCIA

orquestra sinfénica do Estado de sao Paulo

Fundada em 1954, desde 2005 ¢ administrada pela Fundagao Osesp.
Thierry Fischer tornou-se Diretor Musical ¢ Regente Titular em
2020, tendo sido precedido, de 2012 a 2019, por Marin Alsop,
que agora ¢ Regente de Honra. Seus antecessores foram Yan Pascal
Tortelier, John Neschling, Eleazar de Carvalho, Bruno Roccella e
Souza Lima. Em 2016, a Orquestra esteve nos principais festivais da
Europa e, em 2019, realizou turné na China. Em 2018, a gravagio
das Sinfonias de Villa-Lobos, regidas por Isaac Karabtchevsky,
recebeu o Grande Prémio da Revista Concerto e o Prémio da
Musica Brasileira. Em outubro de 2022, a Osesp — Orquestra
e Coro — estreou no Carnegie Hall, em Nova York, realizando
dois programas — o primeiro como convidada da série oficial de
assinaturas da casa, o segundo com o clogiado projeto “Floresta
Villa-Lobos”.

©BENJAMIN EALOVEGA

©BENJAMIN EALOVEGA

MARTYN BRABBINS ReEGENTE

Diretor Musical da English Nacional Opera,
Brabbins foi Regente Titular da BBC Scottish
Symphony e da Royal Flemish Philharmonic.
Atua como professor de regéncia do Royal
College of Music ¢ do Conservatorio Real da
Escocia. Em sua destacada carreira, parti-
cipou de mais de 150 grava¢Ges, muitas das
quais vencedoras de prémios, e ¢ convidado
frequente de orquestras, tais como a Royal
Concertgebouw, a Sinfonica de Sdo Francisco,
a Sinfénica Alema e Philharmonia (Londres),
alem de diversas outras no Reino Unido.
Em sua homenagem, em 2019, o festival
BBC Proms convidou 14 compositores a
elaborarem um tributo ao destacado maestro
¢ ao seu legado. Pela Hyperion, langou o ciclo
integral das Sinfonias de Vaughan Williams,
regendo a BBC Symphony.

JEAN—-EFFLAMBAVOUZET pPiIANO

O pianista francés ¢ frequentemente convi-
dado de orquestras como a BBC Symphony,
a Filarmoénica de Londres e a Philharmonie
de Paris. Dentre os destaques da Temporada
2022-23, além da Osesp, ¢ convidado da
Sinfénica de Sydney, da Metropolitana de
Toquio, da Sinfoénica da Radio de Praga, e
da Orquestra do Festival de Budapeste. Suas
performances de Mozart, Beethoven e Hadyn
atingiram bastante repercussio, sobretudo
aquelas realizadas junto a Filarménica de
Strasbourg e ao Festival Bishwiller. Gravando
exclusivamente com o selo Chandos,
recentemente finalizou as Sonatas completas
de Haydn para piano. O CD “The Beethoven
Connection” foi elogiado por importantes
publicagbes, como Gramophone, BBC Music e
The New York Times.
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Orquestra Sinfdonica do
Estado de Sao Paulo — Osesp

DIRETOR MUSICAL E REGENTE TITULAR
THIERRY FISCHER

VIOLINOS
EMMANUELE BALDINI SPALLA
DAVI GRATON
SOLISTA — PRIMEIROS VIOLINOS
YURIY RAKEVICH
SOLISTA — PRIMEIROS VIOLINOS
ADRIAN PETRUTIU
SOLISTA — SEGUNDOS VIOLINOS
LEV VEKSLERx
SOLISTA — SEGUNDOS VIOLINOS | EMERITO
IGOR SARUDIANSKY
CONCERTINO — PRIMEIROS VIOLINOS
MATTHEW THORPE
CONCERTINO — SEGUNDOS VIOLINOS
ALEXEY CHASHNIKOV
AMANDA MARTINS
ANDERSON FARINELLI
ANDREAS UHLEMANN
CAMILA YASUDA
CAROLINA KLIEMANN
CESAR A. MIRANDA
CRISTIAN SANDU
DEBORAH SANTOS
ELENA KLEMENTIEVA
ELINA SURIS
FLORIAN CRISTEA
GHEORGHE VOICU
INNA MELTSER
IRINA KODIN
KATIA SPASSOVA
LEANDRO DIAS
MARCIO KIM
PAULO PASCHOAL
RODOLFO LOTA
SORAYA LANDIM
SUNG-EUN CHO
SVETLANA TERESHKOVA
TATIANA VINOGRADOVA

VIOLAS

HORACIO SCHAEFER SOLISTA | EMERITO
MARIA ANGELICA CAMERON CONCERTINO

PETER PAS CONCERTINO
ANDRE RODRIGUES
ANDRES LEPAGE

DAVID MARQUES SILVA
EDERSON FERNANDES
GALINA RAKHIMOVA
OLGA VASSILEVICH
SARAH PIRES

SIMEON GRINBERG
VLADIMIR KLEMENTIEV

VIOLONCELOS

HELOISA MEIRELLES CONCERTINO
RODRIGO ANDRADE CONCERTINO
ADRIANA HOLTZ

BRAULIO MARQUES LIMA
DOUGLAS KIER

JIN JOO DOH

MARIA LUISA CAMERON
MARIALBI TRISOLIO

REGINA VASCONCELLOS

CONTRABAIXOS

ANA VALERIA POLES SOLISTA
PEDRO GADELHA SOLISTA
MARCO DELESTRE CONCERTINO
MAX EBERT FILHO CONCERTINO
ALEXANDRE ROSA

ALMIR AMARANTE

CLAUDIO TOREZAN
JEFFERSON COLLACICO
LUCAS AMORIM ESPOSITO
NEY VASCONCELOS

HARPAS
LIUBA KLEVTSOVA SOLISTA

FLAUTAS

CLAUDIA NASCIMENTO SOLISTA
FABIOLA ALVES PICCOLO

JOSE ANANIAS

SAVIO ARAUJO

OBOES
ARCADIO MINCZUK SOLISTA
JOEL GISIGER SOLISTA

NATAN ALBUQUERQUE JR. CORNE INGLES

PETER APPS
RICARDO BARBOSA

CLARINETES

OVANIR BUOSI SOLISTA
SERGIO BURGANI SOLISTA
NIVALDO ORSI CLARONE
DANIEL ROSAS REQUINTA
GIULIANO ROSAS

FAGOTES

ALEXANDRE SILVERIO SOLISTA
JOSE ARION LINAREZ SOLISTA
ROMEU RABELO CONTRAFAGOTE
FRANCISCO FORMIGA

TROMPAS

LUIZ GARCIA SOLISTA

ANDRE GONGALVES

JOSE COSTA FILHO

NIKOLAY GENOV

LUCIANO PEREIRA DO AMARAL
EDUARDO MINCZUK

TROMPETES
FERNANDO DISSENHA SOLISTA

ANTONIO CARLOS LOPES JR.x SOLISTA

MARCOS MOTTA UTILITY
MARCELO MATOS

TROMBONES

DARCIO GIANELLI SOLISTA
WAGNER POLISTCHUK SOLISTA
ALEX TARTAGLIA

FERNANDO CHIPOLETTI

TROMBONE BAIXO
DARRIN COLEMAN MILLING SOLISTA

TUBA
FILIPE QUEIROS SOLISTA

TiMPANOS
ELIZABETH DEL GRANDE SOLISTA | EMERITA
RICARDO BOLOGNA SOLISTA

PERCUSSAOQ

RICARDO RIGHINI 12 PERCUSSAO
ALFREDO LIMA

ARMANDO YAMADA

RUBEN ZUNIGA

TECLADOS
OLGA KOPYLOVA SOLISTA
JEAN CARLOS MARTINS**

CONVIDADOS DESTE PROGRAMA
GERSON NONATO VIOLINO

RICARDO TAKAHASHI VIOLINO
FELIPE BUENO VIOLINO

RAIFF DANTAS VIOLONCELO

CARLOS TORRECILHAS CONTRABAIXO
RENAN MENDES FLAUTA

RAFAEL FROES TROMPA

EDMILSON GOMES TROMPETE
SUELEM SAMPAIO HARPA

* CARGO INTERINO.

*% ACADEMISTAS DA OSESP.

Os nomes estdo relacionados em
ordem alfabética, por categoria.

Informacdes sujeitas a alteracdes.
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Fundacao Osesp

PRESIDENTE DE HONRA
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

CONSELHO DE ADMINISTRACAO

PEDRO PULLEN PARENTE PRESIDENTE
STEFANO BRIDELLI VICE-PRESIDENTE
ANA CARLA ABRAO COSTA

CELIA KOCHEN PARNES

CLAUDIA NASCIMENTO

LUIZ LARA

MARCELO KAYATH

MARIO ENGLER PINTO JUNIOR
MONICA WALDVOGEL

NEY VASCONCELOS

PAULO CEZAR ARAGAO

SERGIO GUSMAO SUCHODOLSKI
TATYANA VASCONCELOS ARAUJO DE FREITAS

DIRETOR EXECUTIVO
MARCELO LOPES

SUPERINTENDENTE GERAL
FAUSTO A. MARCUCCI ARRUDA

+ www.fundacao-osesp.art.br/equipe

Govexrno do Estado
de Sao Paulo

GOVERNADOR
TARCISIO DE FREITAS

VICE-GOVERNADOR
FELICIO RAMUTH

SECRETARIA DA CULTURA E ECONOMIA
CRIATIVA DE SAO PAULO

SECRETARIA DE ESTADO
MARILIA MARTON

SECRETARIO EXECUTIVO
MARCELO HENRIQUE ASSIS

CHEFE DE GABINETE
DANIEL SCHEIBLICH RODRIGUES

COORDENADORA DA UNIDADE DE
MONITORAMENTO DOS CONTRATOS DE GESTAO
GISELA COLACO GERALDI

COORDENADOR DA UNIDADE DE DIFUSAO
CULTURAL, BIBLIOTECAS E LEITURA
CHRISTIANO LIMA BRAGA
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PROXIMOS CONCERTOS DA TEMPORADA OSESP

NA SALA SAO PAULO

28 MAI

JEAN-EFFLAM BAVOUZET PIANO
Recital com obras de Chopin,
Debussy e Boulez

1,2E3JUN

OSESP

DAVID ROBERTSON REGENTE

Obras de Brett, Mahler e Beethoven

AGENDA COMPLETA: WWW.OSESP.ART.BR/PROGRAMACAO

INGRESSOS: WWW.OSESP.ART.BR/INGRESSOS

ALGUMAS DICAS PARA APROVEITAR

AINDA MAIS A MUSICA

Falando de MUsica

Em semanas de concertos sinfénicos, sem-
pre as quintas-feiras, vocé encontra em
nosso canal no YouTube um video sobre o
programa, com comentdrios de regentes,
solistas e outros convidados especiais.

Entrada e saida da Sala de Concertos
Apds o terceiro sinal, as portas da sala
de concerto sdo fechadas. Quando for
permitido entrar apds o inicio do con-
certo, siga as instrugdes dos indicadores
e ocupe rdpida e silenciosamente o pri-
meiro lugar vago. Precisando sair, faga-o
discretamente, ciente de que ndo serd
possivel retornar.

Siléncio

Uma das matérias-primas da musica de
concerto € o siléncio. Desligue seu celular
ou coloque-o no modo avido; deixe para
fazer comentdrios no intervalo entre as
obras ou ao fim; evite tossir em excesso.
A experiéncia na sala de concertos é co-
letiva, e essa é uma das belezas dela.

Gravagoes

Antes de a mUsica comegar e nos aplau-
sos, fique a vontade para filmar e foto-
grafar, mas registros ndo sdo permitidos
durante a performance. Sempre que qui-
ser recordar a musica, visite nossas re-
des sociais.

Comidas e bebidas

O consumo ndo é permitido no interior
da sala de concertos. Conheg¢a nossas
dreas destinadas a isso na Sala.
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SERVICOS

Café da Sala

Tradicional ponto de encontro antes
dos concertos e nos intervalos, locali-
zado no Hall Principal, oferece cafés,
doces, salgados e pratos rdpidos em
dias de eventos.

Cafeteria Lillas Pastia

Situada dentro da Loja Cldssicos, ofe-
rece bebidas, salgados finos e confei-
taria premiada.

Lojas Classicos

Possui CDs, DVDs e livros de musica
classica, oferece também uma selecdo
especial de publicagdes de outras artes,
fic¢do, ndo-ficgdo e infanto-juvenis. In-
clui uma se¢do de presentes e souvenirs.

Restaurante da Sala

Oferece almog¢o de segunda a sextaq,
das 12h as 15h, e jantar de acordo com
o calenddrio de concertos — mediante
reserva pelo telefone (11) 3325-9958 ou
pelo e-mail ssp@8arte.com.br.

ACESSO A SALA

Estacionamento

Funcionamento didrio, das 6h as 22h ou
até o fim do evento. O bilhete é retira-
do na entrada e o pagamento deve ser
efetuado em um dos dois caixas - no
1° subsolo ou no Hall Principal.

Reserva de Téxi | Area de Embarque

e Desembarque

Agende sua corrida de volta para casa
com a Use Taxi, no estande localiza-
do no Boulevard. H4, ainda, uma drea
interna exclusiva para embarque e de-
sembarque de passageiros, atendendo
tdxis ou carros particulares.

Acesso Estagdo Luz

Use a passagem direta que liga o esta-
cionamento da Sala com a Plataforma 1
da CPTM, dentro da Estac¢do Luz. Ela
estd aberta todos os dias, das 6h as
23h30. Garanta o seu bilhete previa-
mente nos guichés da Estag¢do ou pelo
celular, usando o TOP - Aplicativo de
Mobilidade, disponivel na App Store e
no Google Play.

CONFIRA HORARIOS DE FUNCIONAMENTO E OUTRAS INFORMAGOES EM:
WWW.SALASAOPAULO.ART.BR/SERVICOS
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