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JOHANN SEBASTIAN BACH [1685-1750]

O Cravo Bem Temperado, Volume 2 [CIRCA 1722-42]
_PRELUDIO E FuGA EM DO SUSTENIDO MAloRr, BWYV 872
_PRELUDIO E FUGA EM FA SUSTENIDO MENOR, BWYV 883

_PRELUDIO E FUGA EM SoL MENOR, BWYV 885

20 MIN

JOHANN SEBASTIAN BACH [1685-1750]
Concerto Italiano em Fé Maior, BWYV 971 [1735]
1. (TEMPO GIUSTO)
2. ANDANTE

3. PRESTO

14 MIN

JOHANN SEBASTIAN BACH [1685-1750]
Suite Inglesa n° 6 em Ré Menor, BWYV 811 [1715-20]
_PRELUDE
_ALLEMANDE
_COURANTE
_SARABANDE
_SARABANDE ET DOUBLE
_GAvoTTES I ET I

_GIGUE

24 MIN



JOHANN SEBASTIAN BACH
EISENACH, ALEMANHA, 1685 — LEIPZIG, ALEMANHA, 1750

O Cravo Bem Temperado, Volume 2 [cIRcA 1722-42]

“Bem temperar” significava, nos séculos xvir e xvii, afinar de maneira
harmoniosa e equilibrada, para que as tonalidades expressassem seus
diferentes afetos. Dentre os varios sistemas de afinacao existentes
naquela época, nao se sabe qual era o de Bach, e foi com um intuito
pedagogico, no sentido amplo, que ele compos, em 1722, o primeiro
volume do Cravo Bem Temperado ¢, 20 anos depois, o segundo volume.

“Preludio ¢ Fuga em D6 Sustenido Maior, BWV 8727

Por ser rara no repertorio barroco, a tonalidade desse preludio e fuga
ndo ¢ descrita por teoricos. O “Preludio” tem duas partes contrastantes.
Na primeira, arpejos se desenvolvem sobre um baixo com notas
repetidas que, a maneira de um violoncelo, sustenta as harmonias que
exploram cromatismos e dissonancias. Um fugato, que lembra a escrita
organistica, vem como segunda parte e conclui o “Prelidio”.

A “Fuga”, a trés vozes, apresenta outra faceta do arpejo, com um
sujeito (tema) voluntarioso. Como no “Prelidio”, a finalizagao ¢
anunciada por uma mudanga de textura: a polifonia a trés vozes cede
lugar a desenhos rapidos, tipicos de uma tocata.

“Preludio e Fuga em Fa Sustenido Menor, BWYV 883”

No “Preltdio”; a intimidade e a leve melancolia da tonalidade
de Fa Sustenido Menor se expressam em arabescos que renovam
sua energia em continuas variagdes. A repeti¢ao dos compassos
iniciais, apés uma pausa retoricamente interrogativa, sinaliza a
secao de encerramento.

A “Fuga” tripla (com trés sujeitos) a trés vozes ¢ um modelo de
fuga engenhosa, ou scja, de maestria na técnica do contraponto.
Do primeiro sujeito, que se expressa como uma indagagio, Sa0
derivados os outros dois, cada um em seu momento proéprio de
exposi¢ao para, em seguida, serem desenvolvidos em imitagdes
espelhadas e/ou fragmentadas.

“Preludio ¢ Fuga em Sol Menor, BWV 885”

A tonalidade de Sol Menor, considerada afavel, mas também
b b
lamentosa, adquire, no “Prelidio”, um carater dramatico. Em
) q ) }
andamento lento, “Largo”, um motivo pontuado (nota curta — nota
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longa) ¢ obsessivamente repetido em imitagdes a quatro vozes,
chegando, com as dissonancias, a uma expressao quase tragica.

A “Fuga”, a quatro vozes, tem um sujeito cujo inicio, hesitante em
razdo de pausas, caminha para uma expressdo afirmativa gragas a
repeti¢ao de uma tinica nota. Um contraponto denso, urdido de forma
quase canodnica entre o sujeito e seu acompanhante (contrassujeito)
realga o aspecto circunspecto da tonalidade.

Concerto Italiano em Fa Maior, BWYV 971 [1735]

Nesse “Concerto ao Gosto Italiano”, publicado em 1735, Bach se
propos a emular uma orquestra com solista em um cravo com dois
manuais (teclados). Para isso, manteve um dos modelos do concerto
grosso com trés movimentos — rapido, lento, rapido —, a alternancia
entre tutti/ritornello e concertino (solo ou grupo de solistas), e trouxe,
para o teclado, desenhos idiomaticos e virtuosisticos dos instrumentos
de cordas.

Embora tenha indicado as diferengas expressivas de cada manual e de
seu acoplamento (mecanismo de jungao das cordas dos manuais), a
associacao direta do manual 1 (inferior, mais forte) ao tutti e do manual
1l (superior, mais cantabile e piano) as partes solistas ¢ perigosa. Bach
desconstroi as convengdes da escrita orquestral do género para
desenvolver o material tematico do tutti/ritornello em derivagdes que
tornam o contraste entre tutti € solo muito sutil.

O primeiro movimento traz o tema principal do ritornello, simulando
a sonoridade orquestral. Em sua primeira entrada, o “solista” explora
aideia de uma melodia acompanhada, na qual a mao esquerda sustenta
as figuragdes ornamentadas da mao direita. Apos a exposigao dessas
duas se¢des, as diferenciagdes se tornam menos evidentes, e momentos
de sintese nos levam a quase esquecer as identidades originarias do
tutti e do solo, e a usufruir de sua fusio.

Considerado como uma das paginas mais meditativas damtsicabachiana,
o segundo movimento ¢ uma aria profusamente ornamentada. A mio
direita oferece a melodia, exigindo do intérprete refinadas habilidades
para diferenciar o lirico contorno de cada uma das frases, enquanto a
mao esquerda faz o acompanhamento no manual II.

Brilhante e enérgico, o “Presto” final retoma, mas transfigura a
estrutura ritornello/solo, desenvolvendo complexos contrapontos
espelhados entre as maos, O que torna sua textura quase que
irreconciliavel com a escrita orquestral do concerto grosso.



Suite Inglesa n° 6 em Ré Menor, BWYV 811 [1715-20]

A suite instrumental ¢ uma sequéncia de dangas — estilizadas — das
cortes dos seculos XVI e XVII. Seus pilares, contrastantes entre si,
seguem a ordem allemande, courante, sarabande ¢ gigue, podendo haver a
insercao de outras dancas entre as duas tltimas.

Escritas, provavelmente, entre os anos 1714 e 1717, as seis Suites
Inglesas, virtuosisticas e de longo folego, sao todas iniciadas por um
“Preladio”. O “Preludio” da Suite n° 6 tem uma introdugao que prepara
0“Allegro”, uma fuga tripartida (A-B-A) com dois sujeitos, a trés vozes.
O primeiro sujeito tem um carater vigoroso em figuragses escalares
e, apos seu desenvolvimento, a primeira se¢do (A) ¢ encerrada. O
segundo sujeito (se¢ao B), com notas repetidas, contrasta com o
primeiro por sua inicial leveza, mas evolui com desenhos rapidos e
brilhantes. O retorno da se¢do A ¢ rigoroso, com o acréscimo de uma
curta peroragao.

A “Allemande” tem um andamento tranquilo e um intenso trabalho
de contraponto entre as duas maos, em imitagGes construidas com
fragmentos de uma longa e florida linha melodica. Bipartida, a
segunda parte repete a primeira, porém com os materiais trocados
entre as maos.

A “Courante” tem, na mao esquerda, um walking bass que impulsiona
seu carater fugidio. Articulada em duas segoes, a segunda parte ¢ uma
repeti¢do variada da primeira.

O momento mais comovente da Suite n° 6 vem com a “Sarabande”.
Arpejada, emula o style brisé [estilo quebrado] dos alaudistas do século
X, ¢ o “Double” que a segue ¢ sua versdo ornamentada.

As “Gavottes I et I” compartilham o mesmo tema e espirito alegre. A
segunda, em modo maior, simula, com uma nota repetida, um bordao
de cornamusa, instrumento tipico da musica campestre francesa.

A “Gigue” fecha a Suite, formando, com o “Preladio”, um arco formal.
Nessa fuga, o sujeito ¢ a base de sua eletrizante energia ritmica. Na
segunda parte, as maos trocam o material, em um espelhamento
quase que completo.

Yara Caznok

Professora de harmonia no Instituto de Artes
da Unesp e autora de Musica: Entre o Audivel
e o Visivel (Editora da Unesp, 2008).
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MAHAN ESFAHANI cravo

Nascido em Teera (Ira) em 1984, Esfahani cresceu nos Estados
Unidos e estudou na Universidade de Stanford, completando sua
formagao em Boston com Peter Watchorn e com a célebre musicista
tcheca Zuzana Ruazickova. Foi o primeiro cravista a receber o titulo
de Artista da Nova Geragdo da BBC [2008-10], além de ter vencido
o prémio Borletti-Buitoni [2009] e ter sido indicado como Artista do
Ano darevista Gramophone [2014, 2015, 2017] e como Instrumentista
do Ano pela Royal Philharmonic Society [2013, 2019]. Sua ampla
discografia para a Hyperion e para a Deutsch Grammophon inclui
as obras completas de Bach para o cravo, para as quais conquistou
prémios como Gramophone, BBC Music Magazine, Diapason d’Or
e ICMA, além de ter obtido amplo destaque em publicagbes como
The Telegraph (UK)) e The New York Times (EUA).
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PROXIMOS CONCERTOS DA TEMPORADA
OSESP NA SALA SAO PAULO

11,12 E 13 MAI

OSESP

CORO DA OSESP

CORO ACADEMICO DA OSESP
CORO INFANTIL DA OSESP
THIERRY FISCHER REGENTE

KARINA DEMUROVA MEZZ0O SOPRANO
VALENTYN DYTIUK TENOR
RODERICK WILLIAMS BARITONO
ERICK SOUZA BARITONO

A Danagéo de Fausto, de Hector Berlioz

25, 26 E 27 MAI

OSESP

MARTYN BRABBINS REGENTE
JEAN-EFFLAM BAVOUZET PiANO
Obras de Mozart e Vaughan Williams

AGENDA COMPLETA: WWW.OSESP.ART.BR/PROGRAMACAO
INGRESSOS: WWW.OSESP.ART.BR/INGRESSOS
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ALGUMAS DICAS PARA APROVEITAR
AINDA MAIS A MUSICA

Falando de MUsica

Em semanas de concertos sinfénicos, sem-
pre as quintas-feiras, vocé encontra em
nosso canal no YouTube um video sobre o
programa, com comentdrios de regentes,
solistas e outros convidados especiais.

Entrada e saida da Sala de Concertos
Apds o terceiro sinal, as portas da sala
de concerto sdo fechadas. Quando for
permitido entrar apds o inicio do con-
certo, siga as instrugdes dos indicadores
e ocupe rdpida e silenciosamente o pri-
meiro lugar vago. Precisando sair, faga-o
discretamente, ciente de que ndo serd
possivel retornar.

Siléncio

Uma das matérias-primas da musica de
concerto € o siléncio. Desligue seu celular
ou coloque-o no modo avido; deixe para
fazer comentdrios no intervalo entre as
obras ou ao fim; evite tossir em excesso.
A experiéncia na sala de concertos é co-
letiva, e essa é uma das belezas dela.

Gravagoes

Antes de a mUsica comegar e nos aplau-
sos, fique a vontade para filmar e foto-
grafar, mas registros ndo sdo permitidos
durante a performance. Sempre que qui-
ser recordar a musica, visite nossas re-
des sociais.

Comidas e bebidas

O consumo ndo é permitido no interior
da sala de concertos. Conheg¢a nossas
dreas destinadas a isso na Sala.

SERVICOS

Café da Sala

Tradicional ponto de encontro antes
dos concertos e nos intervalos, locali-
zado no Hall Principal, oferece cafés,
doces, salgados e pratos rdpidos em
dias de eventos.

Cafeteria Lillas Pastia

Situada dentro da Loja Cldssicos, ofe-
rece bebidas, salgados finos e confei-
taria premiada.

Lojas Classicos

Possui CDs, DVDs e livros de musica
classica, oferece também uma selecdo
especial de publicagdes de outras artes,
fic¢do, ndo-ficgdo e infanto-juvenis. In-
clui uma se¢do de presentes e souvenirs.

Restaurante da Sala

Oferece almog¢o de segunda a sextaq,
das 12h as 15h, e jantar de acordo com
o calenddrio de concertos — mediante
reserva pelo telefone (11) 3325-9958 ou
pelo e-mail ssp@8arte.com.br.

ACESSO A SALA

Estacionamento

Funcionamento didrio, das 6h as 22h ou
até o fim do evento. O bilhete é retira-
do na entrada e o pagamento deve ser
efetuado em um dos dois caixas — no 1°
subsolo ou no Hall Principal.

Reserva de Téxi | Area de Embarque

e Desembarque

Agende sua corrida de volta para casa
com a Use Tdxi, no estande localiza-
do no Boulevard. H4, ainda, uma drea
interna exclusiva para embarque e de-
sembarque de passageiros, atendendo
tdxis ou carros particulares.

Acesso Estagdo Luz

Use a passagem direta que liga o esta-
cionamento da Sala com a Plataforma
1da CPTM, dentro da Estac¢do Luz. Ela
estd aberta todos os dias, das 6h as
23h30. Garanta o seu bilhete previa-
mente nos guichés da Estagdo ou pelo
celular, usando o TOP - Aplicativo de
Mobilidade, disponivel na App Store e
no Google Play.

CONFIRA HORARIOS DE FUNCIONAMENTO E OUTRAS INFORMAGOES EM:
WWW.SALASAOPAULO.ART.BR/SERVICOS




osesp.art.br
@osesp_

@ /osesp

© /videososesp
© @osesp &
® @osesp

salasaopaulo.art.br ! k|
@salasaopaulo__ 1 '\
0 /salasaopaulo \‘\\}

© /salasaopaulodigital )
® /@salasaopaulo > |

L)
v ]

B~
fundacao—osesp.art.br _\) 2
@ /company/fundacao—osesp/ Mahan Esfahani ©Kaja Smith

LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA

—]

i Flsio A

DE SAO PAULO AU
REALIZACAO
GOVERNO FEDERAL
ORGANIZAGAO SOCIAL DE CULTURA ' SAO MINISTERIO DA
FUNDAGAO OSESP PAULO CULTURA

GOVERNO
DO ESTADO
Secretaria de
Cultura e
Economia

Criativa PRONAC: 221688

UNIAO E RECONSTRUGAO



